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El3szo

Ciganyzenészekrdl sokat és sokfélét irtak, am abbol a szemszogbdl talan
senki, amelyet Konczei Csongor valasztott, hogy gy lattassa 6ket, mint
egy halbzat pontjait, akiket bensGséges tarsadalmi kapcsolatok és a mes-
terség elsajatitasa, majd gyakorlasa soran megszerzett kozos tudas kultu-
ralis szalai fliznek egymashoz.

A haloézati elemzés kiilonb6z6 tudomanyokban felmeriilt modszer,
amelynek alkalmazasa nagyszeri meglatasokkal kecsegtet — és szamos
kérdést is felvet. A lehetGségeket és a korlatokat a magyar néprajzban el-
s6ként tekinti at a szerzo, aki ezzel gazdagitja tudoméanyunkat és egyben
értékes szempontokat nyert valasztott témajanak kidolgozasahoz. Egy ha-
l6zatnak hatarai vannak és az altala valasztott hal6zat hatarait Kalotaszeg
fogalma jeloli ki, egy olyan fogalom, amelyen nem pontosan ugyanazt érti
a foldrajztudos, mint a torténész, a nyelvész, az etnografus és a helyben
lakdk, hiszen nem ugyanazokat a tényez6ket veszik tekintetbe. A szer-
z0, attekintve a kiilonféleképpen megalapozott allaspontokat, a tarsadal-
mi érintkezés széles korére figyelve alakitja ki a maga nézetét, kiilonosen
hangstlyozva a tajhoz illet6leg annak részteriileteihez valé kot6dés tudati
elemét.

Féként ciganyzenészek szolgaltattik a zenét azon a tijon, amelyet Ka-
lotaszegnek neveznek. A banddkban masoknak zenélés, ez a csak specialis
belenevel6déssel, gyakorlassal elsajatithatd mesterség, munkat és megél-
hetést adott az igények fiiggvényében. Ezek az igények szabtak meg, hogy
hanyan és hogyan élhettek meg bel6le, azaz milyen stirt lehetett a halo,
amelynek tartalmi leirdsa, a konyv harmadik fejezete, kivételesen érté-
kes etnografiai dokumentum. Ertékes mind a kozlés gazdagsaga, mind az
adatok pétolhatatlansiga kovetkeztében, hiszen ez a haloézat mara szét-
foszlott az igények véltozasaval. Am, amig létezett, a benne 1évSk kiilonos
tarsadalmi helyzetben voltak, ahogyan Konczei Csongor fogalmaz ,etni-
kai szempontbol kett6s periférian”, azaz ,sajat etnikus kozosségliknek
egyfajta elit rétegét” alkottak, tehat vertikalis mobilitas szempontjabol
folfelé voltak a periférian, mikézben a tobbségi tarsadalom — tobbnyire
szolgaltatasaik haszonélvezdje — csak megtiirte Gket a maga perifériajan.
Ebbdl a helyzetbdl kovetkezett, hogy konnyen jartak at a tarsadalmi és a
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kulturalis hatarokon, kozvetitve és kapcsolatokat dpolva Kalotaszeg tér-
ségében, olykor azon tdl is. A nagyfokt mobilitast lehet6vé tette, hogy
».. a targyalt kalotaszegi ciganymuzsikusok nyelvileg harom (cigany, ma-
gyar, roman), zeneileg négy (zsid6 is), és tancban is harom »nyelvet« be-
szélnek, mind-mind anyanyelvi szinten!” — allapitja meg a szerz8. Ennek
velejardja volt viszont az etnikai identitas hizoédozva kinyilvanitasa, szi-
tuacioktol fiiggden.

Konczei Csongor bensGségesen ismeri ezt a vilagot. Nagyszer(i muzsi-
kusokkal beszélgetett és zenélt egyiitt, akik vallottak neki 6nmagukrol,
helyzetiikrél, tarsadalmi kapcsolataikrol, nem utolsésorban magaroél a ze-
nérél, a modrol, ahogyan 6k jatszottak, és hasznaljunk nyugodtan nagy
szavakat: alkottak a hagyoményt. Igy jutott az adatok o6riasi témegéhez.
Hozzajuk képest az irott forrasok elenyészéek, bar gondosan szamba veszi
Gket a szerz6. Ennél is fontosabb azonban, hogy ez a kozvetlen kapcsolat
megmutatkozik abban is, ahogyan a halozatrol ir. A maga zenei és tanc-
tudasinak magas szintjén, de a tudas el6tti alazattal kérdezgetve embe-
ri kozelségbe hozza egy nem is olyan lassan elmulé kultara képvisel6it,
akiket 6 ért és tudatositja benniink, hogy amit miiveltek és képviseltek az
értékes volt.

Mint a konyv alapjaul szolgald doktori disszertacio irasa soran a szer-
z6 témavezet§je azt remélem, hogy nem csak engem gy6zott meg Konczei
Csongor: ennek a zenei kultiranak az elmilasa és igényes fenntartéinak
kényszertien mas életpalyak felé valo tajékozodasa mindannyiunk veszte-
sége, a létezése tarsadalmi feltételeinek dokumentélasa, pedig, kotelesség
volt.

Budapest, 2011. jalius 17.

Sarkany Mihaly

A kalotaszegi cigdnymuzsikusokkal a kolozsvari tanchazban, a néptan-
cos, kés6bb népzenész mivoltomon keresztiil ismerkedtem meg. El6szor a
mérai Berki Ferenc ,Arussal”, akivel — minddssze hatévesként — 1981. 4p-
rilis 5-én egylitt tancolhattam az els6 kolozsvari Tanchaztalalkozon. Ké-
s6bb, az 1980-as évek masodik felében az édesanyam, Tolna Eva tanarné
és Csilla néném altal vezetett kolozsvari Brassai Liceum Folklorkoréhez (a
jelenlegi Bogancs Néptancegyiittes el6djéhez) gyakran elhivtuk mind az
el6bb emlitett Arus Feri bacsit, mind az akkor mar Kisbacsban é1§ Fodor
»Netti” Sdndort, azaz Netti Sanyi bécsit, hogy muzsikaljanak fellépésein-
ken. Oket pedig el-elkisérték olyan ifjabb zenészek, mint ifj. Fodor Sandor
,Netti” (Sanyika) vagy ifj. Toni Rudolf (Rudika). (Ezt az tzust késébb, az
1990-es évektdl, mar mint egyiittesvezetd, vagy tanchaz- és rendezvény-
szervez$ magam is kovettem: amikor csak lehetett, hivtam Berki Ferenc
Arust és Fodor Netti Sandort Kolozsvarra muzsikalni — Feri bacsi még
,tancprobat” is tartott nekiink.) Ugyanezekben az években Arus Feri ba-
csin keresztiil megismerhettem testvérét, Berki ,,Arus” Bélat és unokatest-
vérét, id. Toni Rudit. Amikor 1988-ban elkezdtem hangszeres népzenét
jatszani, azaz bracsazni, az els6 akkordok, fogasok utan tulajdonképpeni
ytanitomestereim” a mar emlitett id6s Toni Rudi és Sztojka Janos voltak.
1990-ben véltozott a vilag, a tanchazak, tanctaborok, a kiillonb6z6 feszti-
vélok és rendezvények soran taladlkozhattam Czilika Gyuszival, nagybaty-
javal, Boros Gyuluval, testvérbatyjaval, Czilika Bélaval, meg késGbb Berki
Viktorral és Urszuly Kalménnal, hogy csak azokat emlitsem, akikkel szin-
tén egyiitt muzsikalhattam. Immar néprajzos hallgatoként, 1993-ban és
1994-ben gy(ijtéttem a banffyhunyadi Varga Marton ,,Csipast6l” és ban-
dajatol (egy magyarlonai juhmérésen és egy magyarvalkoi gytjtésen), il-
letve a szészfenesi Muza Jozsef ,Toskatol”. Az ezredfordulé utan pedig
természetszerileg a fiatalabbak kovetkeztek, mint ifj. Berki Béla ,Arus”,
Varga Istvan ,Kiscsipas” vagy a legifjabb Téni Rudika...

Szoval Ggy néttem fel, hogy szamomra természetes volt: ismerek ka-
lotaszegi ciganymuzsikusokat, tudom hol laknak, hogyan muzsikalnak, s
Ok is ismernek engem. Sokaig nem is gondoltam arra, hogy irjak réluk,
elmélkedjek életiikrdl, zenész hivatasukrol, szamomra egyszertien kalota-
szegi muzsikusok voltak, jo vagy kevésbé jo ismerdsok, akiknek zenéjére
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tancoltam, akiknek zenéjét tanctanitasra vagy koreografilasra felhasz-
naltam, és akikt6] zenélni tanultam. Es akikkel persze el-elbeszélgettem
tancrol, zenérdl, de a mindennapi életrdl is, igy fokozatosan megismer-
hettem sziikebb-tagabb vildgukat, zenész tarsadalmukat.

Tudoméanyos igénnyel el6szor a kolozsvari Néprajz Tanszék tanarai-
nak, Keszeg Vilmosnak és Pozsony Ferencnek a javaslatara irtam réluk
1997-ben. Magam is meglepddtem, hogy mennyi minden gy{ilt 6ssze ben-
nem, s hogy ezek leirdsa milyen szakmai sikert jelentett: a Generdcié- és
stilusvdltas a kalotaszegi ciganyzenész csaladoknal dolgozatommal elsé
dijat nyertem az az évi Tudomanyos Didkkori Konferencian, s ez volt az
els6 publikalt tanulmanyom is. (Mondhatni, ezzel az irdasommal kezd6d6tt
az a hossz, tobb mint egy évtizedes kutatomunka, amelynek eredménye
a jelen kotet.) Az els6 tanulmanyt kovette a masodik (Tancol6é muzsiku-
sok), majd a kett6 Osszeszerkesztésébdl egy 1999-ben megvédett magisz-
teri dolgozat. Ezért, amikor felvételt nyertem a budapesti E6tvos Lorand
Tudomanyegyetem Néprajzi Doktori Iskoldjanak a Paladi-Kovacs Attila
tanér ar 4ltal vezetett Europai Etnologia programjara, mar nem volt kér-
dés a doktori téma megvalasztasa.

Ez a kotet tehat egy 2003—2007 koz6tt megirt s 2008-ban megvédett
doktori disszertacio javitott és konyvvé szerkesztett valtozata, amelynek
egyes fejezetei, fejezetrészei az elmult években kiilonbo6z6 folyobiratokban,
tanulmanykotetekben mar megjelentek. Azt, hogy munkam végiil a jelen
formaban keriil kozlésre, sok, hozzadm kozelallo személy kozremiikodésé-
nek koszonhetd.

ElsGsorban koszoném Sarkany Mihaly témavezet6 tanaromnak a fo-
lyamatos konzultaci6 lehetGségét, ami magéiba foglalta mind a dolgozat
iranyitasat, mind a disszertacio, majd a jelen kotet szoveggondozasat is.
Szakmai fejlédésem szempontjab6l meghatarozonak tartom, hogy Sar-
kany Mihaly tanitvanya lehettem.

Ugyanakkor koszonom a Magyar Tudoméanyos Akadémia Zenetu-
domanyi Intézet Néptanc Osztalyanak — név szerint Felfoldi Laszlonak,
Fiigedi Janosnak, Karacsony Zoltannak és Palfy Gyuldnak — a kutatasom-
hoz nytjtott 6nzetlen segitséget. Koszonom a kolozsvari Boros Lorand,
a gyalui Torok-Csingd Adorjan és a mérai Varga Zsolt barataimnak az
anyaggytjtés folyamataiban nyGjtott segitséget, a tiirei Lengyel Laszlo-
nak pedig az utblagos pontositasokat. K6szonom névéremnek, Konczei
Csillanak, hogy hasznalhattam gytjtéseit, valamint a kotet képanyagahoz
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nyudjtott segitségét. Koszonom opponenseim, Kovalesik Katalin és Pavai
Istvan épitd kritikait. Koszonom Foszté Laszlo, Gagyi Agnes és Horvéath
Istvan intézeti munkatarsaim modszertani és elméleti kérdésekben nytj-
tott észrevételeit. Koszonom a Kriza Janos Néprajzi Tarsasagnak a kozlési
lehetGséget, kiillonosen Ilyés Sandornak és Jakab Albert Zsoltnak a ko-
tet gondozisahoz nyujtott segitséget. Koszonom Siit6 Ferencnek a konyv
technikai kivitelezését. Es koszonom csalidomnak a megértd tiirelmet.

A konyv f6szereplGinek, a kalotaszegi ciganyzenészeknek tobb jar ré-
szemrdl, mint koszonet: halas vagyok Arus Feri bacsinak, Netti Sanyi ba-
csinak, Czilika Gyuszinak és rajtuk keresztiil a kotetben név szerint sze-
repl6 muzsikusoknak, hogy megosztottak velem tudasukat, amely altal
betekintést nyerhettem a kozelmult kalotaszegi zenészvilagaba.

Kolozsvar, 2011. juliusa
Konczei Csongor
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Rezumat

Retelele sociale si culturale ale muzicantilor romi
din zona etnografica Calata

Scopul descrierii retelei sociale si culturale a muzicienilor romi din zona
etnografica Calata era de a certifica faptul ca muzicienii profesionisti din
sate nu sunt izolati unii de altii, ci activitatea lor a fost si este marcati de
reguli nescrise. Acest sistem de reguli poate fi interpretat ca un sistem com-
plex multicolor, unde fiecare parte din sistem este intr-o anume relatie sau
contact cu celelalte parti. Astfel reteaua vocationala ale acestor oameni este
marcata de retele sociale respectiv — intr-o conexiune stransa cu aceasta —,
de retele economice, dar intr-o maniera in care acestea depind de functio-
narea retelei vocationale. Acestea sunt in contact mutual cu acel mediu de
mediator si creator de culturi, pe care eu am definit-o ca retea culturala.

Concomitent — prin schitarea vietii muzicantilor, a retelelor culturale
si sociale legate de activitatea profesionald am incercat si explic faptul,
cum retriiesc acesti oameni propriile abilitati vocationale — am incercat
sd scot din anonimitate muzicantii romi din zona etnografica Célata din
ultimul deceniul (astfel contrabalansand anonimitatea lor in literatura de
specialitate pana in prezent).

Daca consideram aceasta retea — adoptand in abordarea problemei nu-
mai punctele de vedere ale structuralismului — ca fiind o totalitate compusa
din parti interconectate, o sa avem o descriere simplista, deoarece aceasta
retea este una mult mai complexd. De aceea am considerat pe parcursul
cercetdrii necesitatea tratirii elementelor care au influentd asupra vietii
muzicantilor romi, dar in mod clar nu pot fi inclus in retelele presupuse.

Cu prezenta cercetare am dorit crearea unui model de cercetare. Este
posibil, ca constatérile mele sa fie relevante si pentru alte retele de mu-
zicanti din alte regiuni, sustinand astfel necesitatea cercetérilor similare.
Colectarea datelor aditionale referitoare la muzicantii din zona etnografi-
cd Cilata respectiv procesarea acestora nici in prezent nu a luat sfarsit, in
pofida faptului ca comunitatea examinata intre timp s-a destramat si s-a
dezintegrat in totalitate. (Astfel, de exemplu cu metodologia folositd de
antropologia istoricd putem obtine informatii noi, care pe parcurs pot fi
analizate si interpretate in cadrul modelului creat. )



Abstract

On the Social and Cultural Network of the Gypsy Musicians
from Kalotaszeg

My aim in outlining the social and cultural network of the Gypsy musicians
from the Kalotaszeg region is in fact to prove that the professional rural mu-
sicians worked and are still working not in an isolated manner, but accord-
ing to a set of unwritten rules which though can be well described. This set
of rules can be conceived as a multileveled and complex network system, in
which each partial network is related to the other in a certain, more or less
defined manner. Thus the professional operational network of these people
is determined by their interconnected social and economic networks, but in
the same time these networks highly depend on the professional operational
network. All this is mutually connected to the environment transmitting and
creating culture, which I defined as cultural network. In the meantime I drew
up the cultural and social networks of their lives and operational area; trough
these networks I offered a certain explanation of the experience of being mu-
sician. I have also tried to ‘name’ the past century’s Gypsy musicians from
Kalotaszeg, thus compensating their anonymity in the specialist literature.

We might get a much too simple image if we analyse these issues only
according to structuralist criteria, since this network system is too com-
plex and intricate to be considered as the sum of partial systems. Therefore
I found important to analyse those elements during the research, which
also influenced the life of the Gypsy musicians from Kalotaszeg, but which
could not be inserted unambiguously into the presumed networks.

This thesis also aims at the setting up of a research model. It is very
likely that my statements could be relevant concerning the musician
networks of other regions as well, and this can substantiate the need
for similar research. Yet I do not think that the data collection and data
processing on Gypsy musicians from Kalotaszeg can be considered as an
accomplished task, even if the examined environment has completely dis-
integrated in the meantime. For example, if further details and informa-
tion are to be revealed thanks to the methods of historic anthropology,
these data can be analysed and interpreted within the framework of the
network model already established.

KONCZEI Csongor (Kolozsvar, 1974) Magyar—néprajz szakot végzett a
kolozsvari BBTE Bolcsészkaran, ugyanott szocio-etnolingvisztika, majd a
BBTE Euro6pai Tudoméanyok Karan pedig kulturalis antropologia poszt-
gradualis képzésben részesiilt. 2008-ban szerzett doktori cimet (PhD) az
ELTE BTK Néprajztudomanyi Doktori Iskola Eurdpai etnologia doktori
program keretében. Jelenleg a kolozsvari Nemzeti Kisebbségkutat6 In-
tézet munkatarsa. Kutatasi teriiletei: etnokoreoldgia — etnomuzikologia,
regionalis, kulturélis és etnikus identitasok, interetnikus kapcsolatok,
kulturalis és tarsadalmi halézatok.
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